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تحلیل »مارش سلام شاهی« ژان باپتیست لومر 
در موسیقی دورۀ قاجار از منظر نقد پسااستعماری 

و گفتمان شرق‌شناسی

علی بکان 
دکتری مطالعات عالی هنر )پژوهش هنر(، دانشگاه تهران.

چکیده
ایــن مقالــه بــه تحلیل مارش ســام شــاهی اثرآلفــرد ژان باپتیســت لومر، مــدرس موســیقی دارالفنــون در دورۀ قاجــار، از 
منظــر نقد پسااســتعماری ادوارد ســعید و گفتمان شرق‌شناســی میشــل فوکو می‌پــردازد. پرســش اصلی ایــن پژوهش 
آن اســت کــه چگونــه مــارش ســام شــاهی نه‌تنهــا بازتاب‌دهندۀ گفتمــان شرق‌شناســانه اســت، بلکه بــه ابــزاری برای 
تحمیــل نظــام موســیقایی غربــی و بــه چالش کشــیدن هویــت موســیقایی ایرانی تبدیــل می‌شــود. ایــن مقاله بــا ارائۀ 
فرضیــه‌ای مبنی‌بــر اینکــه نفــوذ موســیقی غربــی از طریــق ایــن اثــر، بیــش از آن‌کــه بــه »تکامل« منجــر شــود، نوعی 
»گرته‌بــرداری« تحمیلــی بــوده و بر زیباشناســی اصیل موســیقی ایرانــی )به‌ویــژه ریزپرده‌ها و کهن‌الگوهای ســرزمینی( 
تأثیــر منفی گذاشــته اســت، به تحلیــل عمیــق آن می‌پــردازد. در این راســتا، مفهــوم تامپرمــان )Temperament( نه‌تنها 
بــه عنــوان یــک پدیــدۀ فیزیکــی، بلکــه به‌مثابــه اســتعاره‌ای بــرای هم‌پوشــانی یــا تحمیل گفتمان‌هــای موســیقایی و 
فرهنگــی بررســی خواهــد شــد. یافته‌هــای تحقیــق نشــان می‌دهــد کــه مــارش ســام شــاهی فراتــر از یــک قطعــۀ 
موســیقایی، نمادی از فرایند شرق‌ســازی و اعمال هژمونی فرهنگی غرب در بســتر اســتعماری و پسااســتعماری اســت 
کــه بــه تغییــر در درک و ســاختار موســیقی ایرانــی انجامیــده و چالش‌هــای عمیقــی را بــرای هویــت موســیقایی ایران 
بــه همــراه داشــته اســت. تحلیــل دقیــق از طریق بررســی ســاختار موســیقایی اثــر، با ارجــاع به منابــع معتبر از اســاتید 
برجســتۀ موسیقی‌شناســی ایــران، از جمله پروفســور هرمــز فرهت، دکتر محمدتقی مســعودیه، دکتر داریــوش صفوت، 

دکتــر محســن حجاریــان، دکتــر ساســان فاطمی و حســینعلی ملاح، صــورت گرفته اســت.

واژگان کلیــدی: مــارش، ژان باپتیســت لومــر، نقدپسااســتعماری، گفتمــان شرق‌شناســی، موســیقی قاجــار، 
موســیقی مــدال، ریزپرده‌هــا، تامپرمــان.

Email: ali.bakan@ut.ac.ir
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مقدمه: مواجهه فرهنگی و بازتعریف هویت موسیقایی در عصر قاجار
دورۀ قاجــار در ایــران، به‌واســطه گســترش روابــط بــا غــرب و تــاش بــرای »مدرنیزاســیون« 
ــیقی  ــان، موس ــن می ــود. در ای ــه ب ــاد جامع ــی ابع ــق در تمام ــرات عمی ــاهد تغیی ــرفت«، ش و »پیش
توجهــی شــد.  قابــل  تحــولات  فرهنگــی، دســتخوش  ارکان  از حســاس‌ترین  یکــی  به‌عنــوان 
ورود مستشــاران نظامــی و هنرمنــدان اروپایــی و تأســیس نهادهایــی چــون دارالفنــون، بســتر 
ــم آورد.                                                        ــاوت فراه ــاً متف ــی کام ــری و عمل ــی نظ ــا مبان ــی ب ــیقایی غرب ــام موس ــرای ورود نظ را ب
ــر مــارش ســام شــاهی، ســاخته ژان باپتیســت لومــر، مــدرس موســیقی  در ایــن بســتر تاریخــی، اث
فرانســوی دارالفنــون، نه‌تنهــا یــک قطعــۀ موســیقی، بلکــه نمــادی از ایــن مواجهــۀ فرهنگــی و نقطــۀ 
ــر  ــا فرات ــه ب ــت ک ــر در آن اس ــش حاض ــت پژوه ــت. اهمی ــت اس ــدرت و هوی ــای ق ــی گفتمان‌ه تلاق
ــر را در چارچــوب نظــری نقــد پسااســتعماری ادوارد  ــاً موســیقایی، ایــن اث رفتــن از تحلیل‌هــای صرف

ــد.  ــرار می‌ده ــورد واکاوی ق ــو م ــل فوک ــی میش ــان شرق‌شناس ــعید و گفتم س
ــرات  ــا، و تأثی ــدرت، بازنمایی‌ه ــط ق ــان رواب ــای پنه ــا لایه‌ه ــد ت ــکان می‌ده ــا ام ــه م ــرد ب ــن رویک ای
فرهنگــی ناشــی از ایــن تعامــل نابرابــر میــان شــرق و غــرب را روشــن ســازیم. تحلیــل ایــن مــارش، 
ــد،  ــی« کمــک می‌کن ــا منطــق »غرب ــرقی« ب ــر »ش ــک اث ــکل‌گیری ی ــی ش ــه درک چگونگ ــا ب نه‌تنه
ــرار می‌دهــد. ــی مــورد پرســش ق ــرای هویــت و زیباشناســی موســیقی ایران بلکــه پیامدهــای آن را ب

پرسش‌های پژوهش
ــی  ــان شرق‌شناس ــارز از گفتم ــداق ب ــک مص ــه ی ــه به‌مثاب ــاهی چگون ــام ش ــارش س م 	.1
میشــل فوکــو عمــل کــرده و تصویرســازی غــرب از شــرق را در بســتر موســیقایی بازتولیــد 

می‌کنــد؟
ــام  ــا نظ ــی ب ــیقی غرب ــت موس ــوذ و تثبی ــعید، نف ــتعماری ادوارد س ــد پسااس ــر نق 2. از منظ
ــدال و  ــیقایی م ــام موس ــر نظ ــی ب ــرات هژمونیک ــه تأثی ــور، چ ــاژور و مین ــد م ــال و دو م تن

خرده‌پرده‌هــای موســیقی ایرانــی داشــته اســت؟

چگونــه مــارش ســام شــاهی اثــر ژان باپتیســت لومــر، فراتــر از یــک قطعــۀ 
موســیقی نظامــی، به‌مثابــه یــک ابــزار گفتمانــی در چارچــوب شرق‌شناســی 
ــان  ــام تامپرم ــل نظ ــرده و تحمی ــل ک ــتعماری عم ــا اس ــی پس و هژمون
)تعدیــل فواصــل( هارمنــی غربــی در ایــن اثــر، چــه تأثیراتــی بــر اســتحالۀ 
ــت؟ ــته اس ــی داش ــیقی ایران ــرده‌ای موس ــی ریزپ ــدال و زیباشناس ــت م هوی
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ــی، مــارش ســام شــاهی بیشــتر نمــادی  ــا موســیقی غرب ــی ب 3. در مواجهــه موســیقی ایران
ــد  ــر رون ــر ب ــن ام ــای ای ــک؟ پیامده ــل« ارگانی ــا »تکام ــی اســت ی ــرداری« تحمیل از »گرته‌ب

ــوده اســت؟ ــی چــه ب ــرداری موســیقی ایران ــا گرته‌ب ــل ی تکام
ــا مترهــای متفــاوت  ــل زیبایی‌شناســی گوشــه‌ها و اســتقرار آن‌هــا ب ــوان تقاب ــه می‌ت 4. چگون
آزاد و ضربــی و ایقاعــات خــود در موســیقی ایرانــی را بــا ســاختار متریــک و تنــال موســیقی 
ــا  ــانی ی ــرای هم‌پوش ــتعاره‌ای ب ــوان اس ــه عن ــان را ب ــث تامپرم ــرد و بح ــه ک ــی مقایس غرب

تحمیــل ایــن دو دیــدگاه مــورد بررســی قــرار داد؟

فرضیه‌های پژوهش
مــارش ســام شــاهی بــا تقلیــد از ســاختارها و قواعــد موســیقی غربــی، بــه جــای بازتــاب  	.1
موســیقی اصیــل ایرانــی، تصویــری شرق‌شناســانه و کلیشــه‌ای از شــرق را در قالــب یــک اثــر 

»ایرانــی« بــه مخاطــب عرضــه کــرده اســت.
ــر،  ــدرت نابراب ــط ق ــتر رواب ــون و در بس ــق دارالفن ــی، از طری ــار غرب ــت آث ــن دس ــوذ ای 2. نف
منجــر بــه تضعیــف جایــگاه نظــام مــدال و ریزپرده‌هــا در موســیقی ایرانــی شــده و بــه نوعــی 

اســتعمار فرهنگــی در حــوزه موســیقی انجامیــده اســت.
3. ایــن اثــر بیشــتر یــک »گرته‌بــرداری« )تقلیــد( از موســیقی غربــی اســت تــا یــک »تکامــل« 
ارگانیــک؛ زیــرا بــدون درک عمیــق از مبانــی نظــری و زیباشناســی موســیقی ایرانــی، صرفــاً 
الگوهــای غربــی را بــر آن تحمیــل کــرده اســت، کــه ایــن امــر در بلندمــدت بــه انحــراف مســیر 

طبیعــی تکامــل موســیقی ایرانــی منجــر شــده اســت.
4. مفهــوم تامپرمــان نه‌تنهــا به‌عنــوان یــک بحــث فنــی در کــوک، بلکــه به‌عنــوان اســتعاره‌ای 
ــا  ــرق ب ــیقایی ش ــای موس ــازی« تفاوت‌ه ــل« و »همسان‌س ــرای »تعدی ــرب ب ــاش غ ــرای ت ب

منطــق خــود، بــه زیــان اصالــت و غنــای موســیقی ایرانــی، عمــل کــرده اســت.

پیشینۀ پژوهش: مروری بر مبانی نظری و تاریخی
ــی  ــیقی غرب ــرات ورود موس ــار و تأثی ــران در دورۀ قاج ــیقی ای ــخ موس ــه تاری ــددی ب ــات متع مطالع
ــی، 1401(،  ــیقی ایران ــتگاه در موس ــود، )دس ــع خ ــاب جام ــت در کت ــز فره ــد. هرم ــر آن پرداخته‌ان ب
ــردازد و  ــی می‌پ ــیک ایران ــیقی کلاس ــکل‌گیری موس ــد ش ــتگاه‌ها و رون ــی دس ــه معرف ــل ب ــه تفصی ب
همچنیــن بــه تأثیــرات ورود موســیقی غربــی بــر آمــوزش و اجــرای موســیقی ایرانــی در دورۀ قاجــار 
ــد  ــاره می‌کن ــن دوره اش ــی در ای ــتر نظام ــور ارکس ــازبندی و ظه ــولات س ــه تح ــاراتی دارد. وی ب اش
کــه زمینــه را بــرای آثــاری چــون مــارش ســام شــاهی فراهــم آورد. حســینعلی مــاح نیــز در کتــاب 
ــه نقــش مستشــاران فرانســوی موســیقی نظامــی در دورۀ قاجــاراز  تاریــخ موســیقی نظامــی ایــران، ب
منظــر تاریخــی، اشــاراتی را داشــته اســت. محمدتقــی مســعودیه بــا رویکــردی اتنوموزیکولوژیــک، در 
ــه مقایســۀ  ــوژی 1365 چــاپ اول(، ب ــی اتنوموزیکول ــار خــود نظیــر )ســازهای ایــران ۱۳83 و مبان آث
ــی  ــازهای ایران ــی و س ــیقی ایران ــی موس ــر فرهنگ ــل عناص ــف و تحلی ــیقایی مختل ــای موس نظام‌ه

ــت از:  ــارت اس ــی(، عب ــی تطبیق ــیقی شناس ــوژی )موس ــی اتنوموزیکول ــث اصل ــردازد. مباح می‌پ
موســیقی فرهنگ‌هــای بــدوی، موســیقی محلــی یــا بومــی و موســیقی ســنتی یــا هنــری فرهنگ‌هــای 
پیشــرفته غیــر غربــی )مســعودیه 1383، 15(. او در فصولــی از کتــاب ســازهای ایــران، بــه تاریخچــۀ 
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ــی  ــر اطلاعات ــن ام ــه ای ــد، ک ــاره می‌کن ــی در آن اش ــاران خارج ــش مستش ــی و نق ــیقی نظام موس
زمینــه‌ای بــرای تحلیــل ماهیــت مــارش ســام شــاهی فراهــم مــی‌آورد. داریــوش صفــوت در کتــاب: 
ــارۀ موســیقی4( و مقــالات متعــدد خــود،  ــار درب ــران ۱۳91 و کتــاب هشــت گفت ــی ای )موســیقی مل
ــت و  ــظ اصال ــت حف ــه اهمی ــرده و ب ــن ک ــی را تبیی ــی و نظــری موســیقی ایران ــاد فلســفی، عرفان ابع
ــی  ــف و هویت‌بخش ــگاه ردی ــورد جای ــای او در م ــی‌ورزد. دیدگاه‌ه ــد م ــی آن تأکی ــه‌های فرهنگ ریش
ــط  ــت توس ــن هوی ــدن ای ــیده ش ــش کش ــه چال ــی ب ــل چگونگ ــی، در تحلی ــیقی ایران ــرای موس آن ب
ــار غربی‌شــده‌ای چــون مــارش لومــر، بســیار راهگشاســت. در حــوزۀ مطالعــات فرهنگــی از منظــر  آث
ــی  ــه بررس ــی، ب ــادی و تطبیق ــردی انتق ــا رویک ــان ب ــن حجاری ــی، محس ــی قوم ــیقی شناس موس
ــا  ــاب وی ب ــت. دو کت ــه اس ــی آن پرداخت ــای هویت ــرب و چالش‌ه ــا غ ــران ب ــیقی ای ــۀ موس مواجه
عناویــن )تاریخ‌نــگاری موســیقی ایــران و مقدمــه‌ای بــر موســیقی شناســی قومــی( بــه ما در بســط بحث 
گرته‌برداری در برابر تکامل و پیامدهای فرهنگی و نشانه‌شناســی موســیقی اقوام ایرانی، یاری می‌رســاند. 
همچنین ساســان فاطمی در کتاب )رســاله در بیان موســیقی شــرقی و مقایســۀ آن با موسیقی اروپایی(، 
ــه  ــردازد ک ــن می‌پ ــای نوی ــران از دیدگاه‌ه ــیقی ای ــی موس ــناختی و فرهنگ ــای زیبایی‌ش ــه تحلیل‌ه ب
ــر آن بســیار مؤثــر باشــد او در  می‌توانــد در تحلیــل ابعــاد زیباشناســی گوشــه‌ها و تأثیــر تامپرمــان ب
ایــن کتــاب تصویــری کلــی از موســیقی مردمــان شــرق، ذوق خــاص آن‌هــا، قواعــد فنــی در ترکیــب 
ــی ادوارد  ــب اصل ــز، کت ــد نظــری و فلســفی نی ــد. در بع ــه می‌ده ــوع موســیقی را ارائ ــن ن اصــوات ای
 )Foucault, 1971( و آثــار میشــل فوکــو ماننــد نظــم گفتمــان  )Said, 1978( ســعید نظیــر شرق‌شناســی

ــد. ــه را تشــکیل می‌دهن ــی نظــری مقال ــش )Foucault, 1969( چارچــوب اصل و دیرینه‌شناســی دان
ــر  ــرب عمیق‌ت ــرق و غ ــط ش ــدرت در رواب ــش و ق ــکل‌گیری دان ــوۀ ش ــا را از نح ــار درک م ــن آث ای
ــا  ــر از نت‌ه ــیقایی را فرات ــرات موس ــان تأثی ــای پنه ــا لایه‌ه ــد ت ــازه می‌دهن ــا اج ــه م ــد و ب می‌کنن
ــۀ موســیقی قاجــار،  ــا وجــود بررســی‌های تاریخــی و نظــری در زمین ــم. ب و آکوردهــا شناســایی کنی
تحلیــل عمیــق مــارش ســام شــاهی از منظــر تلاقــی نقــد پسااســتعماری و گفتمــان شرق‌شناســی، 
به‌ویــژه بــا تأکیــد بــر مصادیــق موســیقایی و نظریــات اســاتید نامبــرده، هنــوز بــه طــور جامــع صــورت 

ــر کنــد. ــن پژوهــش تــاش می‌کنــد ایــن خــاء را پ نگرفتــه اســت و ای

چارچوب نظری:  تحلیل پسااستعماری و گفتمان شرق‌شناسی در بافت موسیقی
ــل  ــر از تحلی ــوی اســت کــه فرات ــک چارچــوب نظــری ق ــد ی ــارش ســام شــاهی نیازمن ــر م درک اث
صرفــاً موســیقایی عمــل کنــد. نقــد پسااســتعماری و گفتمان‌شناســی، ابزارهــای تحلیلــی قدرتمنــدی 

ــد. ــم می‌آورن ــی فراه ــای فرهنگ ــدرت و بازنمایی‌ه ــط ق ــرای واکاوی رواب را ب
 ادوارد سعید و نقد پسااستعماری: هژمونی از طریق بازنمایی فرهنگی

ادوارد ســعید در اثــر پیشــگامانه خــود، شرق‌شناســی )Said, 1978(، اســتدلال می‌کنــد که شرق‌شناســی 
نه‌تنهــا یــک رشــتۀ دانشــگاهی بــرای مطالعــۀ شــرق، بلکــه یــک نظــام فکــری و گفتمانــی اســت کــه 
ــد:  ــد. او می‌نویس ــی« می‌کن ــق« و »بازنمای ــرب »خل ــی غ ــی و فرهنگ ــداف سیاس ــرای اه ــرق را ب ش
»شرق‌شناســی عبــارت از یــک ســبک غربــی بــرای ســلطه، بازســازی، و اعمــال اقتــدار بر شــرق اســت« 
)ســعید، ۱۳۸۷، ۸(. ایــن بازنمایــی، اغلــب شــرق را به‌عنــوان یــک »دیگــری« غیرمنطقــی، عقب‌مانــده، 
ــعید،  ــر س ــد. از منظ ــر می‌کن ــرب تصوی ــط غ ــت توس ــی« و هدای ــد »تمدن‌بخش ــرارآمیز، و نیازمن اس
ــی، نقاشــی‌ها، ســفرنامه‌ها و حتــی موســیقی(  ــارۀ شــرق )اعــم از متــون ادب ــش تولیــد شــده درب دان
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هرگــز بی‌طــرف نبــوده و همــواره در خدمــت روابــط قــدرت اســتعماری و تحمیــل هژمونــی فرهنگــی 
غــرب قــرار گرفتــه اســت. ایــن دانــش، شــرق را بــه موجودیتــی همگــون و کلیشــه‌ای تقلیــل می‌دهــد 
و پیچیدگی‌هــا و تنــوع آن را نادیــده می‌گیــرد. در تحلیــل مــارش ســام شــاهی، رویکــرد ســعید بــه 
مــا امــکان می‌دهــد تــا ایــن اثــر را نــه به‌عنــوان یــک تبــادل فرهنگــی بی‌طرفانــه، بلکــه بــه عنــوان 
ــر بســتر  ــی ب ــی و تحمیــل ذائقــه و ســاختار موســیقایی غرب ــگاه غرب ــزار بازنمایــی شــرق از ن یــک اب
ایرانــی در نظــر بگیریــم. ایــن مــارش، بــا وجــود اینکــه بــرای مراســم شــاه ایــران ســاخته شــده، امــا 
کامــاً در چارچــوب فرم‌هــا و قواعــد موســیقایی اروپایــی قــرار می‌گیــرد و بدیــن ترتیــب، تصویــری 
از »شــرق پیشــرفته« را بــه نمایــش می‌گــذارد کــه پیشــرفت خــود را مدیــون الگوهــای غربــی اســت. 

ایــن خــود نوعــی ســلطۀ نــرم و پنهــان اســت کــه هویــت فرهنگــی بومــی را بــه چالــش می‌کشــد.
 میشل فوکو و گفتمان شرق‌شناسی: قدرت و ساخت حقیقت در قلمرو دانش

ــی  ــرای درک چگونگ ــدی ب ــی قدرتمن ــزار تحلیل ــان )Discourse(، اب ــوم گفتم ــا مفه ــو ب ــل فوک میش
ــد.  ــه می‌ده ــع ارائ ــت« در جوام ــش و »حقیق ــه دان ــاختاردهی ب س

ــتند،  ــان نیس ــا بی ــان ی ــه‌ای از زب ــاً مجموع ــا صرف ــو، گفتمان‌ه ــدگاه فوک از دی
ــش، قواعــد، نهادهــا و اعمــال هســتند کــه واقعیــت را  بلکــه سیســتم‌هایی از دان

  .)Foucault, 1971( می‌ســازند و در خدمــت روابــط قــدرت قــرار می‌گیرنــد
ــک  ــول ی ــه محص ــت، بلک ــمول نیس ــق و جهان‌ش ــو، مطل ــر فوک ــت، از نظ حقیق
ــع و  ــت مناف ــده و در خدم ــد ش ــتر آن تولی ــه در بس ــت ک ــاص اس ــان خ گفتم
قدرت‌هــای موجــود قــرار می‌گیــرد. شرق‌شناســی از منظــر فوکــو، یــک گفتمــان 
ــق«  ــه آن را »خل ــد، بلک ــف می‌کن ــا توصی ــرق را نه‌تنه ــه ش ــت ک ــد اس قدرتمن

کــرده و در قالــب مفاهیــم و دســته‌بندی‌های غربــی قــرار می‌دهــد. 
 ایــن گفتمــان، تعییــن می‌کنــد کــه »چــه چیــزی را می‌تــوان دربــارۀ شــرق گفت« 
و »چــه چیــزی را نمی‌تــوان گفــت« و بدیــن ترتیــب چارچوب‌های فکــری خاصی را 
 )Surveillance( نقش بصری‌ســازی و مشــاهده .)Foucault, 1969(تحمیــل می‌نماید
البتــه  و  ســفرنامه‌ها  نقاشــی‌ها،  متــون،  اســت؛  حیاتــی  فراینــد  ایــن  در 
ــرای  ــی ب ــر می‌کشــند، همگــی ابزارهای ــه تصوی ــه »شــرق« را ب موســیقی‌هایی ک
تثبیــت ایــن گفتمــان بوده‌انــد. در تحلیــل مــارش ســام شــاهی از منظــر فوکــو، 
می‌تــوان بررســی کــرد کــه چگونــه ایــن اثــر، به‌عنــوان بخشــی از یــک گفتمــان 
ــیقایی  ــت« موس ــا »حقیق ــد ت ــاش می‌کن ــیقی، ت ــه موس ــی در زمین ــب غرب غال
ایرانــی را بازتعریــف کنــد. بــا تحمیــل فــرم مــارش، نظــام تنــال و ارکستراســیون 
و  قواعــد   )Normalization( »عادی‌ســازی«  بــه  واقــع  در  اثــر  ایــن  غربــی، 
زیبایی‌شناســی غربــی در بســتر ایرانــی کمــک می‌کنــد. ایــن فراینــد، نه‌تنهــا بــه 
نادیــده گرفتــن ویژگی‌هــای منحصــر بــه فــرد موســیقی ایرانــی منجــر می‌شــود، 
بلکــه می‌توانــد بــه تغییــر در درک »طبیعــی« از زیبایی‌شناســی و ســاختار 
موســیقی در جامعــه ایــران نیــز دامــن بزنــد و آن را بــه ســوی الگوهــای از پیــش 
ــر  ــک اث ــاً ی ــارش صرف ــن م ــب، ای ــن ترتی ــد. بدی ــی ســوق ده ــن شــده غرب تعیی
موســیقایی نیســت، بلکــه یــک مصــداق عینــی از اعمــال قــدرت گفتمانــی غــرب 

بــر هویــت موســیقایی شــرق اســت.

این پژوهش با رویکردی 
انتقادی و با بهره‌گیری 
از نظریۀ ادوارد سعید 
)شرق شناسی( و میشل 
فوکو )گفتمان( به 
واکاوی مارش سلام 
شاهی اثر لومر در دورۀ 
قاجار می‌پردازد. مقاله 
با به چالش کشیدن 
فرضیه »تکامل«، 
این اثر را مصداقی 
از »گرته برداری تحمیلی« 
و ابزاری برای اعمال 
هژمونی فرهنگی اروپایی 
معرفی می کند. یافته 
ها نشان می دهد که 
تحمیل نظام تنال و مفهوم 
»تامپرمان« ) تعدیل(، 
فراتر از یک تغییر فنی، 
استعاره‌ای از همسان‌سازی 
هویت شرقی و تضعیف 
نظام مدال و ریزپرده‌های 
اصیل ایرانی است. در 
نهایت، این مارش نه 
پیوند فرهنگی، بلکه سندی 
بر بازنمایی کلیشه‌ای شرق 
و تقابل زیبایی شناسی 
بومی با قدرت گفتمانی 
غرب محسوب می‌شود.
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ــگاه  ــک ن ــی ی  ـتجل ــر  ــت لوم ــاهی« ژان باپتیس ــام ش ــارش س ــوردی: »م ــه م مطالع

شرق‌شناســانه
ــنهاد  ــه پیش ــا ب ــی(، بن ــت )1266 شمس ــلطنت نشس ــت س ــه تخ ــار ب ــاه قاج ــن ش ــی ناصرالدی وقت
ــگ  ــردن ســطح فرهن ــالا ب ــه منظــور ب ــرد ب ــت ک ــر(، موافق ــر کبی ــر نظــام )امی ــی خــان امی میرزاتق
ــد ماننــد ریاضــی، طــب، مهندســی، داروســازی و  ــی کــه در آن علــوم جدی کشــور یــک مدرســه عال
فنــون نظامــی تدریــس گــردد، تأســیس شــود )بینــش، 1404، 77(. چنــد ســال بعــد وقتــی ناصرالدین 
شــاه مســافرتی بــه فرانســه کــرد، از دســتۀ موزیــک تشــریفات خوشــش آمــد و از مقامــات فرانســوی 
خواســت بــرای تعلیــم دادن موســیقی نظامــی،  یــک فــرد صاحــب صلاحیــت را بــه ایــران بفرســتند. 
دولــت فرانســه موســیقی‌دانی بــه نــام آلفــرد ژان باپتیســت لومــر را بــه ایــران فرســتاد و از ایــن زمــان 
شــعبه‌ای در مدرســۀ دارالفنــون بــه نــام »شــعبه موزیک نظــام« تأســیس شــد )بینــش، 1404، همان(. 
ورود او و دیگــر مستشــاران خارجــی بــه ایــران، نه‌تنهــا یــک تبــادل دانــش، بلکــه یــک فراینــد انتقــال 
ــه  ــاهی ک ــام ش ــارش س ــت. م ــورت می‌گرف ــر ص ــدرت نابراب ــط ق ــتر رواب ــه در بس ــود ک ــی ب فرهنگ
بــرای ســام نظامــی و مراســم رســمی دربــاری در ایــران ســاخته شــد، بارزتریــن نمــاد ایــن فراینــد 
ــه در بخشــی از کاشــیکاری‌های  ــه حــدی اســت ک ــی در آن دوران ب ــت موســیقی نظام اســت. اهمی
ــده‌اند  ــر ش ــی تصوی ــامبل نظام ــدگان آنس ــتان، نوازن ــرقی کاخ گلس ــع ش ــاره در ضل ــمس العم ش
ــان«  ــزد ایرانی ــیقی ن ــوان »موس ــت عن ــی تح ــل در کتاب ــور آدوی ی ــعودیه، 1383، 20(. ویکت )مس
ــا  ــه اروپ ــرده اســت و ضمــن ســفرهای خــود ب ــل ک ــردی تحصی ــه م ــن شــاه ک می‌نویســد: ناصرالدی
ثابــت کــرده اســت کــه آرزو دارد کشــورش در زمینــه هــای گوناگــون از تمــام ترقیــات اروپــا بهره‌منــد 
ــر،  ــا، مســیو لوم ــه هموطــن م ــران را ب ــی ای ــه ســال 1873 ســاختن یــک قطعــه ســرود مل شــود، ب

ــش، 1404، 94(. ــد ) بین ــف می‌کن تکلی
 تحلیل موسیقایی و گفتمانی »مارش سلام شاهی«

تحلیــل دقیــق مــارش ســام شــاهی، مصادیــق بــارزی از گفتمــان شرق‌شناســی و تحمیل ســاختارهای 
غربــی را آشــکار می‌ســازد:

ــا الگوهــای موســیقی نظامــی  ســاختار و فــرم: ایــن مــارش از نظــر ســاختار و فــرم، کامــاً منطبــق ب
ــای تکرارشــونده  ــا بخش‌ه ــا )A-B-C-A( ب ــی )A-B-A( ی ــای غرب ــرم معمــول مارش‌ه ــی اســت. ف اروپای
و موتیف‌هــای ریتمیــک مشــخص، در ایــن اثــر بــه کار رفتــه اســت. البتــه لومــر هیــچ تلاشــی بــرای 
ادغــام ســاختارهای فرمــال موســیقی ایرانــی )ماننــد فرم‌هــای ردیــف یــا پیش‌درآمــد( در ایــن مــارش 

نکــرده اســت و مــد نظــر او ســاخت یــک مــارش نظامــی جهــت رژۀ ســواران ارتــش بــوده اســت.
ــنت‌های  ــه س ــا ب ــدم اعتن ــی و ع ــای غرب ــح الگوه ــان‌دهندۀ ترجی ــود نش ــک، خ ــاب فرمی ــن انتخ ای
ــن  ــه که ــی ب ــگ خــود نشــان از بی‌تفاوت ــن در حــوزۀ فرهن ــه پایی ــالا ب ــگاه از ب ــن ن ــی اســت ای بوم
الگوهــای موســیقی ایرانــی و عــدم آشــنایی و شــناخت لازم در ایــن حــوزه اســت. کمــا اینکــه لومــر 
ــر اســاس  ــو ب در مــدت اقامــت در ایــران ســعی در آفرینــش موســیقی و نوشــتن قطعاتــی بــرای پیان
ــگاه  ــی دانش ــش شرق‌شناس ــیو بخ ــی از آن در آرش ــه نمونه‌های ــود ک ــام داده ب ــف انج ــیقی ردی موس

ــود. ــمرده نمی‌ش ــی ش ــای موفق ــه نمونه‌ه ــت ک ــود اس ــس موج ــوربون پاری س
ــر مبنــای نظــام تنــال غربــی  ــودی: هارمونــی و ملــودی مــارش ســام شــاهی کامــاً ب ــی و مل هارمون
ــج در  ــک رای ــرفت‌های هارمونی ــاد( و پیش ــه‌صدایی )تری ــای س ــتفاده از آکورده ــت. اس ــتوار اس اس
ــت و تونیــک(  ــت ـ دومینان موســیقی کلاســیک اروپایــی )ماننــد توالی‌هــای تونیــک ـ ســاب دومینان
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ــور(  ــژه دو مین ــور )به‌وی ــد مین ــا در چارچــوب م ــر شــنیده می‌شــود. ملودی‌ه ــن اث ــه وضــوح در ای ب
ــا  ــی( ی ــیقی ایران ــا در موس ــن پرده‌ه ــل بی ــا )فواص ــانی از ریزپرده‌ه ــچ نش ــد و هی ــت می‌کنن حرک
ــال،  ــوان مث ــت نمی‌شــود. به‌عن ــی در آن یاف ــده دســتگاه‌ها و آوازهــای ایران ــک پیچی الگوهــای ملودی
ــخیص داد  ــوح تش ــه وض ــوردی I-IV-V-I را ب ــرفت‌های آک ــوان پیش ــارش، می‌ت ــه م ــای اولی در بخش‌ه
کــه نمــادی از هارمونــی کارکــردی غربــی اســت. چنانچــه در ســازآرایی ایــن امــکان بــود کــه ســازهای 
بــادی تــا حــدودی ریزپــرده هــای مهــم را بتواننــد بنوازنــد و اصــولاً پیکــره اثــر فاقــد نــگاه مــدال بــوده 

ــی اســت. ــارز موســیقی ایران اســت کــه از ویژگی‌هــای ب
ســازآرایی: )Orchestration( ســازبندی ایــن مــارش کامــاً بر اســاس ســازهای ارکســتر نظامــی اروپایی 
)شــامل ســازهای برنجــی ماننــد ترومپــت، ترومبــون، توبــا؛ بادی‌هــای چوبــی ماننــد فلــوت، کلارینــت؛ 
ــگاه  ــن انتخــاب ســازبندی، در ن ــه‌ای ماننــد طبــل و ســنج( طراحــی شــده اســت. ای و ســازهای کوب
اول به‌مثابــه »حــذف« صــدای بومــی و جایگزینــی آن بــا »صــدای« غالــب غربــی اســت. البتــه ذکــر 
ایــن نکتــه قابــل توجــه اســت کــه اغلــب مارش‌هــا و ســرودهای ملــی بــرای همنــوازی ارکســترهای 
نظامــی نوشــته می‌شــود و امــکان حضــور ســازهای ایرانــی و محلــی بــا امــکان صوتــی محــدود، اصــولاً 
ــه موســیقی  ــگاه »متنــی«،  ب ــه فقــط ن ــگاه »بطنــی« و ن ــی ن ــوع اجراهــا نیســت ول ــن ن مناســب ای

مــدال ایرانــی، قاعدتــاً بایــد مــورد توجــه مؤلــف قــرار می‌گرفــت.
»صــدای دیگــری« و شرقی‌ســازی ســطحی: موســیقی پدیــده‌ای اســت اجتماعــی، کــه در همــۀ 
ــی  ــای فرهنگ ــور آرمان‌ه ــه فراخ ــیقی را ب ــگ، موس ــر فرهن ــود. ه ــت می‌ش ــری یاف ــای بش فرهنگ‌ه
ــم  ــن روی ه ــرد و از ای ــه کار می‌گی ــود ب ــژۀ خ ــال وی ــت‌ها و امی ــا خواس ــازد، آن را ب ــود می‌س خ

ــان، 1401، 18(. ــد )حجاری ــه می‌ده ــران ارائ ــود و دیگ ــرای خ ــی از آن ب ــف خاص تعری
از منظــر گفتمــان فوکــو، مــارش ســام شــاهی به‌مثابــه یــک »صــدای دیگــری« اســت کــه از غــرب 
بــر بســتر فرهنگــی شــرق تحمیــل شــده اســت. لومــر، بــه عنــوان نماینــده‌ای از غــرب، موســیقی‌ای 
ــی آن در  ــد و زیبایی‌شناس ــی قواع ــه تمام ــد ک ــق می‌کن ــی خل ــاً ایران ــم کام ــک مراس ــرای ی را ب

ــی قــراردارد. چارچــوب غرب
ــای درک و  ــر مبن ــه ب ــرای شــرق اســت ک ــف« موســیقایی ب ــا »بازتعری ــق« ی ــی »خل ــر، نوع ــن ام ای
ــه خــود گرفــت، امــا  ــام »مــارش ایرانــی« را ب الگوهــای غربــی صــورت می‌گیــرد. اگرچــه ایــن اثــر ن
هیــچ عنصــر موســیقایی بنیــادی از موســیقی ایرانــی را در خــود جــای نــداده اســت. البتــه ســعی لومــر 
ــل نیامــده و نزدیکــی طــرح اصلــی  ــی نائ ــه توفیــق چندان ــی ب ــرای خلــق ایــن مــارش ظاهــراً ایران ب
ملــودی بــه دســتگاه همایــون و آواز اصفهــان و تامپــره شــده تنهــا نقطــۀ قــوت نســبی آن اســت و تنهــا 
»نــام« آن ایرانــی اســت، کــه ایــن خــود نوعــی شرق‌ســازی ســطحی اســت. ایــن »برچســب‌گذاری« 
ــگ  ــه فرهن ــرام ب ــه احت ــدف آن ن ــرد و ه ــازی« صــورت می‌گی ــم »محلی‌س ــاد توه ــرای ایج ــاً ب صرف
مبــدأ، بلکــه تثبیــت گفتمــان شرق‌شناســانه اســت؛ یعنــی شــرق در چارچوب‌هایــی کــه غــرب بــرای 
ــن  ــده گرفت ــر و نادی ــه تحقی ــت ب ــرد، در نهای ــن رویک ــود. ای ــی می‌ش ــد، بازنمای ــف می‌کن آن تعری
ــت  ــع وضــوح، دق ــد متوق ــد. از موســیقی شــرقی نبای ــی می‌انجام ــیقی ایران ــی موس ــای ذات ظرفیت‌ه
ــت  ــرده اس ــدل ک ــن مب ــد متق ــول و قواع ــا اص ــری ب ــه هن ــا را ب ــیقی م ــه موس ــود ک ــلوبی ب و اس
) فاطمــی، 1396، 27(. شــرقی‌ها ابــدا نظــام هــای مختلفــی را کــه نــزد مــا، چــه بــرای ســاز و چــه 
ــی  ــا بخش‌های ــان(. این‌ه ــی، 1396، هم ــند )فاطم ــی شناس ــت نم ــته اس ــیق گش ــرای آواز، تنس ب
ــه  ــق فرانســوی ســاکن اســتانبول اســت ک ــن مستشــرق و موســیقی‌دان و محق ــار شــارل فنت از گفت
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ــی، کــه  ــارۀ موســیقی عثمان ــه کتاب‌هــای فارســی و ترکــی درب ــدون مراجعــه ب ــه گفتــۀ خــودش ب ب
ــد،  ــاد می‌کن ــودن انتق ــض ب ــز متناق ــات و نی ــه جزئی ــن ب ــت نپرداخت ــه عل ــا ب ــن، از آن‌ه وی در ضم
مطالــب رســالۀ خــود را بــا رجــوع مســتقیم بــه اســتادان فــن تهیــه کــرده اســت )فاطمــی، 1396، 7(.         

ایــن خــود گواهــی اســت از نــوع نــگاه مستشــرقین غربــی بــه فرهنــگ غنــی شــرق.
 تأثیرات پسااستعماری بر نظام موسیقایی مدال ایرانی: گرته‌برداری یا تکامل؟

هماننــد اکثــر کشــورهای دارای زبــان هنــد و اروپایــی، نظــام موســیقایی ایرانــی، بــر پایــۀ نظــام مــدال 
ــامل  ــام ش ــن نظ ــی ای ــای اصل ــوت، 1398، 43(. ویژگی‌ه ــت )صف ــتوار اس ــا( اس ــتگاه‌ها و آوازه )دس
ــد(،  ــود ندارن ــی وج ــه غرب ــوک تعدیل‌یافت ــا در ک ــن پرده‌ه ــل بی ــه فواص ــا )ک ــتفاده از ریزپرده‌ه اس
ــوازی( و  ــای آوازی و بداهه‌ن ــژه در بخش‌ه ــه وی ــاع )ب ــر و ایق ــیالیت مت ــه، س ــل یافت ــوک غیرتعدی ک
ارتبــاط عمیــق هــر گوشــه و دســتگاه بــا کهن‌الگوهــای ســرزمینی، فرهنــگ، ادبیــات و حــالات روحــی 
ــی،  ــی از جهان‌بین ــه بازتاب ــا، بلک ــه‌ای از نت‌ه ــاً مجموع ــا صرف ــی، نه‌تنه خــاص اســت. موســیقی ایران
ــعید، ورود و  ــتعماری ادوارد س ــد پسااس ــر نق ــت اســت. از منظ ــک مل ــق ی ــات عمی فلســفه و احساس
تثبیــت موســیقی غربــی بــا نظــام تنــال و دو مــد مــاژور و مینــور از طریــق آثــاری چــون مــارش ســام 

ــا »تکامــل« اســت. شــاهی، دارای ابعــاد عمیق‌تــری از صــرف یــک »تغییــر« ی
ــت.  ــوده اس ــر ب ــدرت نابراب ــط ق ــتر رواب ــی در بس ــل فرهنگ ــک تحمی ــه ی ــتر به‌مثاب ــن ورود، بیش ای
پــروژه »مدرنیزاســیون« و »پیشــرفت« در دوره قاجــار، اغلــب بــه معنــای گرته‌بــرداری و الگوبــرداری 
ــه‌ای  ــارش ســام شــاهی، نمون ــود. م ــی ب ــن ارزش‌هــای بوم ــده گرفت ــرب و نادی بی‌چون‌وچــرای از غ

ــت. ــرداری اس ــن گرته‌ب ــارز از ای ب
 گرته‌برداری در برابر تکامل

 ایــن اثــر را نمی‌تــوان به‌مثابــه یــک »تکامــل« ارگانیــک بــرای موســیقی ایرانــی در نظــر گرفــت؛ زیــرا 
تکامــل مســتلزم درونی‌ســازی و جــذب عناصــر جدیــد بــه گونــه‌ای اســت کــه بــا ســاختار و هویــت 
موجــود هماهنــگ شــود. در مقابــل، مــارش ســام شــاهی یــک تقلیــد صــرف اســت کــه بــدون درک 
عمیــق از مبانــی نظــری و زیباشناســی موســیقی ایرانــی، الگوهــای غربــی را بــر آن تحمیل کرده اســت. 
ــه،  ــی، از جمل ــل موســیقی ایران ــف ویژگی‌هــای اصی ــا تحری ــه فراموشــی ی ــد ب ــل، می‌توان ــن تحمی ای
ــن  ــد، منجــر شــود. ای ــرد آن را تشــکیل می‌دهن ــی منحصربه‌ف ــت صوت ــه هوی ــا ک تسلســل ریزپرده‌ه
فراینــد، در بلندمــدت، چالش‌هایــی را بــرای هویــت موســیقایی ایــران ایجــاد کــرده و پرســش‌هایی را 
دربــارۀ اصالــت و تقلیــد در هنــر مطــرح می‌ســازد. به‌عنــوان مثــال، ترویــج آمــوزش ســازهای غربــی 
ماننــد پیانــو و ویولــن بــا کــوک تعدیــل شــده، بــه مــرور زمــان شــنیدن و درک ریزپرده‌هــا را بــرای 

گــوش ایرانــی دشــوارتر می‌ســاخت و بــر ذائقــۀ شــنیداری جامعــه تأثیــر می‌گذاشــت. 

زیباشناسی و تامپرمان: تحلیل تقابل‌های موسیقایی و فرهنگی
درک عمــق تأثیــرات مــارش ســام شــاهی مســتلزم بررســی تقابــل دو نظــام زیباشــناختی متفــاوت: 
موســیقی مــدال ایرانــی و موســیقی تنــال غربــی اســت. ایــن تقابــل نه‌تنهــا در ســاختار، بلکــه در روح، 

فلســفه و کارکــرد اجتماعــی هــر یــک نیــز ریشــه دارد.
 زیباشناسی گوشه‌ها و استقرار آن‌ها در موسیقی ایرانی

زیباشناســی موســیقی ایرانــی در مفهــوم عمیــق گوشــه‌ها، دســتگاه‌ها و آوازهــا تجلــی می‌یابــد. هــر 
ــک  ــط ملودی ــق رواب ــه از طری ــوی خاصــی اســت ک ــی و معن ــر احساســی، عرفان گوشــه دارای کاراکت
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ــوع خاصــی  ــه موســیقی می‌بخشــند( و ن ــف، اســتفاده از ریزپرده‌هــا )کــه حــس »ایرانیــت« را ب ظری
ــرای  ــه ب ــی ک ــت عموم ــی اس ــه، عنوان ــرد. گوش ــکل می‌گی ــر ش ــک و تحری ــدی ملودی از جمله‌بن
قطعــات مشــخصی )بــه غیــر فــرود( بــه کار مــی‌رود کــه رپرتــوار )فهرســت مجموعــۀ قطعــات( یــک 
ــک اصــل اساســی، نقــش  ــوان ی ــز، به‌عن ــوازی نی دســتگاه را می‌ســازند )فرهــت، 1401، 83(. بداهه‌ن
ــی  ــا احساســات آن ــد ت ــکان می‌ده ــه موســیقی‌دان ام ــی دارد و ب محــوری در اجــرای موســیقی ایران
ــرد  ــای منحصربه‌ف ــود از ویژگی‌ه ــن خ ــد و ای ــل کن ــب منتق ــا مخاط ــود را ب ــق خ ــاط عمی و ارتب
ــای آوازی و برخــی  ــژه در بخش‌ه ــه وی ــی، ب ــا در موســیقی ایران ــی اســت. متره زیبایی‌شناســی ایران
ــی  ــن ویژگ ــه ای ــتند، ک ــت هس ــرب ثاب ــدون ض ــب آزاد و ب ــا(، اغل ــد درآمده ــازی )مانن ــای س فرم‌ه
ــاس  ــر اس ــی ب ــز، اوزان ایقاع ــی نی ــای ضرب ــد. در بخش‌ه ــان می‌افزای ــق بی ــری و عم ــه انعطاف‌پذی ب
ــت  ــرب ثاب ــک و ض ــاختار متری ــا س ــه ب ــد ک ــکل می‌گیرن ــوع ش ــده و متن ــک پیچی ــای ریتمی الگوه
موســیقی غربــی تفــاوت اساســی دارنــد. ایــن ویژگی‌هــا، بــه موســیقی ایرانــی حالتــی ســیال، عمیــق، 
ــا  ــه ب ــد مربوطــه می‌بخشــند ک ــق در م ــای دقی ــک و کوک‌ه ــات ملودی ــر جزئی ــرا و متکــی ب درون‌گ
ــک  ــی و ریتمی ــای افق ــودی ه ــودی و مل ــی عم ــم، هارمون ــاختار منظ ــر س ــی مبتنی‌ب زیبایی‌شناس

ــی متفــاوت اســت.  صریــح موســیقی غرب
 تامپرمان: )Temperament( از کوک فیزیکی تا استعاره‌ای از سلطۀ گفتمانی

ــده )Equal Temperament( و  ــوک تعدیل‌ش ــتم ک ــۀ سیس ــر پای ــی ب ــال غرب ــیقی تن ــل، موس در مقاب
ــاً مســاوی  ــرده کام ــه دوازده نیم‌پ ــاو ب ــن سیســتم، اکت ــور اســتوار اســت. در ای ــاژور و مین ــد م دو م
ــاختار  ــا و س ــام گام‌ه ــه تم ــیون آزاد ب ــکان مدولاس ــه ام ــتم، اگرچ ــن سیس ــود. ای ــیم می‌ش تقس
ــا فواصــل  ــده‌آل اســت، ام ــو ای ــرای ســازهایی چــون پیان ــده را فراهــم مــی‌آورد و ب هارمونیــک پیچی
طبیعــی )ماننــد ریزپرده‌هــا و فواصــل دارای کمــا و لیمــا( را قربانــی می‌کنــد تــا همســانی و قابلیــت 

ــه دســت آورد. ــا را ب ــال در تمــام گام‌ه انتق
 ایــن رویکــرد، در نقطــۀ مقابــل کــوک طبیعــی )Just Intonation( در بســیاری از نظام‌هــای موســیقایی 
غیرغربــی، از جملــه موســیقی ایرانــی و هنــدی، قــرار می‌گیــرد. مفهــوم تامپرمــان را می‌تــوان فراتــر 
از یــک بحــث صرفــاً فیزیکــی دربــارۀ کــوک، به‌مثابــه اســتعاره‌ای قدرتمنــد بــرای تحلیــل مواجهــۀ دو 
گفتمــان موســیقایی و فرهنگــی بــه کار بــرد. آیــا »تعدیل‌یافتگــی« )Temperament( در مــارش ســام 
شــاهی، تنهــا بــه معنــای اســتفاده از کــوک غربــی اســت، یــا نشــان‌دهندۀ تلاشــی بــرای »تعدیــل« و 

»همسان‌ســازی« هویــت موســیقایی ایرانــی بــا الگــوی غربــی اســت؟
ــوده اســت. از منظــر پسااســتعماری،  ــی ب ــن »تعدیل‌یافتگــی« تحمیل ــه ای ــن اســت ک ــا ای ــه م فرضی
 )Normalization( »تحمیــل نظــام کــوک تعدیل‌شــده غربــی بــر موســیقی ایرانــی، نوعــی »عادی‌ســازی
محــو  را  موســیقایی  بنیادیــن  تفاوت‌هــای  کــه  اســت   )Homogenization( »همسان‌ســازی«  و 
ــیقی  ــک موس ــای ملودی ــی و ظرافت‌ه ــوع صوت ــن تن ــت رفت ــه از دس ــا ب ــر، نه‌تنه ــن ام ــد. ای می‌کن
ــی از  ــدت، درک عموم ــت در بلندم ــن اس ــه ممک ــود، بلک ــر می‌ش ــا( منج ــد ریزپرده‌ه ــی )مانن ایران
زیبایی‌شناســی موســیقایی را نیــز بــه ســمت الگوهــای غربــی ســوق دهــد و بــه تدریــج گــوش ایرانــی 
ــران مناســب  ــرای موســیقی ای ــل فواصــل ب ــل« کنــد. علــت اینکــه تعدی ــی »تعدی ــا فواصــل غرب را ب
ــی اســت،  ــک صدای ــا ت ــک ی ــک موســیقی مونودی ــاً ی ــی ذات ــیقی ایران ــه موس ــن اســت ک نیســت ای
ــگ  ــت آهن ــر حال ــب تغیی ــا، موج ــاع نت‌ه ــر در ارتف ــن تغیی ــت و کوچک‌تری ــدال اس ــک و م ملودی
ــال  ــا نظــام تن ــارش ســام شــاهی ب ــا مــد می‌شــود )صفــوت، 1398، 17(.م ــام ی ــر مق و حتــی تغیی
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ــال  ــه دنب ــه ب ــر ن ــن اث ــی« اســت. ای ــان تحمیل ــن »تامپرم ــادی از ای ــود، نم ــوک تعدیل‌شــده خ و ک
»مصالحــه« بیــن دو نظــام، بلکــه بــه دنبــال جایگزینــی یــک نظــام )مــدال و طبیعــی( بــا نظــام دیگــر 

ــت.  ــده( اس ــال و تعدیل‌ش )تن
ــت و  ــاهده اس ــل مش ــز قاب ــی نی ــاد فرهنگ ــایر ابع ــه در س ــیقی، بلک ــا در موس ــد، نه‌تنه ــن فراین ای
ــن  ــرش ای ــا »خــود« اســتعماری اســت. پذی ــرای هم‌شکل‌ســازی »دیگــری« ب ــاش ب نشــان‌دهندۀ ت
ــی  ــد جهان ــی می‌توان ــرش اینکــه »فقــط« موســیقی غرب ــی پذی ــاد وســیع‌تر، یعن ــان« در ابع »تامپرم
ــد و در  ــت را ندارن ــن قابلی ــی« و »ســنتی« ای ــی »محل ــه موســیقی بوم ــی ک ــدرن باشــد، در حال و م
همــان اقلیــم باقــی می‌ماننــد و ایــن مصــداق در فضــای فرهنگــی و اجتماعــی قــرن بیســت و یکــم 

ــود. ــا رد می‌ش کام

یافته‌های تحقیق و نتیجه‌گیری: پیامدهای یک هژمونی موسیقایی
بر اساس تحلیل‌های صورت‌گرفته، یافته‌های تحقیق به شرح زیر قابل ارائه است:

 مارش سلام شاهی به‌مثابه ابزار گفتمان شرق‌شناسانه
ایــن اثــر، بــا ســاختار و فــرم کامــاً غربــی، هارمونــی تنــال و ســازبندی اروپایــی، نمــادی برجســته از 
گفتمــان شرق‌شناســی میشــل فوکــو اســت. لومــر، بــه عنــوان نماینــدۀ غــرب، »شــرق« را در قالــب 
یــک مــارش نظامــی غربــی بازنمایــی می‌کنــد. ایــن بازنمایــی، بــه جــای احتــرام بــه اصالــت موســیقی 
ــدرت«  ــش- ق ــای »دان ــا در چارچوب‌ه ــه تنه ــردازد ک ــرق می‌پ ــری از ش ــق« تصوی ــه »خل ــی، ب ایران
غربــی قابــل درک و پذیــرش اســت. نــام »مــارش ایرانــی« صرفــاً یــک برچســب ســطحی اســت کــه 

ــه درونی‌ســازی عناصــر بومــی. ــوده، ن ــه تحمیــل فرهنگــی ب هــدف آن مشروعیت‌بخشــی ب
 هژمونی و تأثیرات پسااستعماری بر نظام مدال

ــاری چــون  ــی از طریــق آث از منظــر نقــد پسااســتعماری ادوارد ســعید، ورود و تثبیــت موســیقی غرب
مــارش ســام شــاهی، بیــش از یــک تبــادل فرهنگــی، نوعــی اعمــال هژمونــی فرهنگــی بــود. 

ــد.  ــا، انجامی ــرای ریزپرده‌ه ــژه درک و اج ــی، به‌وی ــدال ایران ــام م ــگاه نظ ــف جای ــه تضعی ــر ب ــن ام ای
ــا ترویــج نظــام کــوک تعدیل‌شــده و ســازهای غربــی، گــوش جامعــه ایرانــی بــه تدریــج از فواصــل  ب
دقیــق و ظریــف موســیقی خــود فاصلــه گرفــت. ایــن فراینــد، بــه نوعــی اســتعمار فرهنگــی در حــوزه 
موســیقی منجــر شــد کــه در آن، الگــوی غربــی بــه عنــوان »مــدرن« و »پیشــرفته« مطــرح گردیــد و 
الگــوی بومــی »ســنتی« و »عقب‌مانــده« قلمــداد شــد. تحلیل‌هــا نشــان می‌دهــد کــه مــارش ســام 

شــاهی بیشــتر نمــادی از یــک »گرته‌بــرداری« تحمیلــی اســت تــا یــک »تکامــل« ارگانیــک. 
ایــن اثــر، بــدون درک عمیــق از مبانــی نظــری، ســاختار گوشــه‌ها و روح حاکــم بــر موســیقی ایرانــی، 
ــی  ــا مســیر طبیع ــرداری، نه‌تنه ــن گرته‌ب ــرده اســت. ای ــل ک ــر آن تحمی ــی را ب ــای غرب ــاً الگوه صرف
ــر  ــت مبتنی‌ب ــش خلاقی ــه کاه ــدت ب ــه در بلندم ــاخت، بلک ــرف س ــی را منح ــیقی ایران ــل موس تکام
ــه تقلیــد از الگوهــای خارجــی دامــن زد. ایــن امــر، چالش‌هــای جــدی  ســنت‌های بومــی و تمایــل ب

بــرای هویــت موســیقایی ایــران ایجــاد کــرد و بحــث اصالــت و اقتبــاس را بــه میــان آورد.
 تامپرمان به‌مثابه استعاره‌ای از همسان‌سازی تحمیلی

از  بــارزی  مصــداق  خــود،  تعدیل‌شــده  کــوک  و  تنــال  نظــام  بــا  شــاهی  ســام  مــارش 
این»تامپرمــان تحمیلی«اســت. ایــن فراینــد، بــه معنــای حــذف فواصــل طبیعــی و ریزپرده‌هــا اســت 
ــا  ــل«، نه‌تنه ــن »تعدی ــد. ای ــکیل می‌دهن ــی را تش ــیقی ایران ــرد موس ــی منحصربه‌ف ــت صوت ــه هوی ک
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در موســیقی، بلکــه در ســایر ابعــاد فرهنگــی نیــز، بــه معنــای پذیــرش یــک اســتاندارد واحــد )غربــی( 
ــت. ــوده اس ــی ب ــای بوم ــوع و غن ــو تن و مح

نتیجه‌گیری
مــارش ســام شــاهی ژان باپتیســت لومــر، فراتــر از یــک قطعــۀ موســیقایی ســاده، به‌عنــوان یــک ســند 
ــای  ــتعمار و چالش‌ه ــی، اس ــدۀ شرق‌شناس ــی پیچی ــه تلاق ــد ک ــل می‌کن ــیقایی عم ــی- موس تاریخ
ــای  ــادی از گرته‌برداری‌ه ــا نم ــر، نه‌تنه ــن اث ــد. ای ــاب می‌ده ــار بازت ــی را در دورۀ قاج ــت فرهنگ هوی
ــه دانــش و  ــه وضــوح نشــان می‌دهــد کــه چگون ــه از فرهنــگ موســیقی غــرب اســت، بلکــه ب بی‌روی
ــای خــاص از  ــا و بازنمایی‌ه ــل گفتمان‌ه ــرای تحمی ــزاری ب ــه اب ــد ب ــر، می‌توانن ــب هن ــدرت، در قال ق
»دیگــری« تبدیــل شــوند. ایــن پژوهــش بــر اهمیــت حفــظ و بازشناســی هویــت موســیقایی اصیــل 
ــه  ــا نها‌دهــای فرهنگــی بیرونــی تأکیــد می‌کنــد و ضــرورت رویکــرد انتقــادی ب ایرانــی در مواجهــه ب

ــود.  ــادآور می‌ش ــرر را ی ــراً بی‌ض ــی ظاه ــای فرهنگ پدیده‌ه
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